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  چکیده

در زمان وي دانند؛ هرچند که مهدي اخوان ثالث را ادامۀ شاعران سبک خراسانی در هنگامۀ شعر نو می
تلاش براي زنده کردن تثبیت جایگاهش در جامعۀ شعري معاصر، زبان نیمایی را برگزید. لحن حماسی و 

باوجود هاي بارز شعر اخوان ثالث است؛ هاي کهن ایرانی و تأثیر از شاهنامۀ فردوسی، از ویژگیحماسه
هاي شعري روزگارش برکنار نبوده و نوع تفکر اجتماعی و حوادث و گاه از نفوذ جریانوي هیچ این

ی رمانتیسم را در فضاي اشعار اخوان نوع ،1332مرداد  28جریانات سیاسی آن روزگار، خاصه کودتاي 
اي حماسی است منظومه »خوان هشتم و آدمک« قابل رؤیت است. اوشدهد که با اندکی کسیلان می

منظومه  . اینکندسرایی میشغاد را از شاهنامۀ فردوسی بازدر آن ماجراي مرگ رستم به دست شاعر که 
هایی از رمانتیسم به ویژه در بحث تصویرسازي ا رگهام ،هاي شعر حماسی را دارداگرچه بسیاري از مؤلفه

هدف از نگارش این مقاله نیز بررسی این آمیختگی حماسه و  .شودمشاهده می در این حماسۀ معاصرنیز 
دست یج بهاتفکرات رمانتیک در تصاویر شعري منظومۀ خوان هشتم و آدمک مهدي اخوان ثالث است. نت

   هاي رمانتسیم در یک اثر با فحواي حماسی است.از ویژگیگر استفادة شاعر آمده نمایان
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  ) مقدمه1
گویی که در چند سدة نخستین نفوذ اعراب در ایران، با هدف زنده کردن و حماسهسرایی حماسه
و سطرهاي بسیاري از  بر اعراب، رونق و روایی یافتههاي ایرانیان ها و برتريها، دلاوريبزرگی

ند قرن، جایگاه خود را تا پس از گذشت چ ،اوراق شعر و نثر پارسی را به خود اختصاص داده بود
بیات پارسی از دست داد و این وضعیت تا دوران رواج سبک بازگشت ادامه یافت و دي در ادح

اي هاي کهن رواج پیدا کرد و عدهها و حماسهپس از آن بود که بار دیگر پرداختن به اسطوره
زمین را برافراشتند و برخی در آن راه به افراط پیمودند. لواي بازگشت به پیشینۀ پرافتخار ایران

  .روترین پیروان این نوع نگرش نام برداز مهدي اخوان ثالث به عنوان یکی از میانهتوان می
تکیۀ اخوان بر نوعی « دانند:گرا میپایانی بر شعر کهن بسیاري وي را شاعري کلاسیک و نقطۀ

که ما از ابزار ممتاز و سیته در این مفهوم، عبارت است از اینادبی است و کلاسی "سیتۀکلاسی"
استفاده کنیم و یا ابزار جدید را تا حد ابزار ممتاز و آشناي قدیم تعالی دهیم. از این نظر آشنا 

اما اخوان خود را در این  )،82: 1369(براهنی، » رقیب استبیاخوان در جمع شاعران معاصر 
شود: ه کاروان شعر امروز ملحق میکند و با برگزیدن زبان نیمایی، بسرایی محدود نمیکلاسیک

رساند درهمین پیوند غریب بري که اخوان را از خراسان دیروز به مازندران امروز میراه میان«
میان گذشته و امروز باید یافت. در نتیجۀ همین پیوند است که در شعر اخوان هم جنبۀ عادت 

یابند. حاصل سازش و جمع این دو تضاد در گریزي درکنار هم قرار میپذیري و هم جنبۀ عادت
اخوان که خود ناشی از بستگی و تعلق خاطر و آشنایی او با شعر کلاسیک و سبک خراسانی شعر 

پذیر براي مسائل اجتماعی و مردمی از یک سو و پذیرش شعر نو به منزلۀ قالبی مستعد و انعطاف
» استاز دیگرسوست، شعري است که تأثیر قاطع و کارساز بر روند شعر معاصر گذاشته 

یکی از عوامل گرایش اخوان ثالث به مکتب رمانتیسم، اندوه و ). 204: 1379(پورنامداریان، 
مرداد سال  28ویژه کودتاي سرخوردگی ناشی از رویدادهاي سیاسی و اجتماعی آن روزگار به

هاي شعر اخوان وار، به یکی از مشخصهاست. همین امر سبب شده نوعی اندوه رمانتیک 1332
  .سرا را در زمرة شاعران نوگرا و نواندیش قرار دهدثالث تبدیل شود و اخوان کهن

مهدي اخوان ثالث، روایتـی  حیاط کوچک پاییز در زندان از کتاب در  "خوان هشتم و آدمک"شعر 
متفاوت از داستان رستم و سهراب است که  براساس مقتضاي زمـان سـروده شـده اسـت. آنچـه      

فکرانـی اسـت کـه رویـدادي     اندوه روشن کند بیان یأس وبیش از همه در این شعر خودنمایی می
هـاي  تصـاویري کـه بسـیاري از مؤلفـه    اند. را پشت سر نهاده 1332مرداد سال  28چون کودتاي 

   مکتب رمانتیسم را دارا است، مهمترین تکنیک اخوان در ارائۀ اندیشه و عاطفه این شعر است.
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هاي ک براساس ویژگیدر این پژوهش برآنیم به بررسی تصاویر شعري خوان هشتم و آدم
هاي زیر پاسخ دهیم.: تصویر در مکتب تصویر در مکتب رمانتیسم بپردازیم و  به پرسش

کدام مؤلفۀ تصویر رمانتیک در شعر خوان هشتم و آدمک  هایی است؟رمانتیسم داراي چه ویژگی
  کارکرد تصویر در این شعر چیست؟ تر است؟پررنگ

اسـت کـه از جملـۀ    هاي بسیاري صورت گرفتهثالث پژوهشبارة مکتب رمانتیسم و شعر اخوان در
 در اکرم پورعلی فـرد  نوشتۀ» رمانتیسم اروپا و شعر نو فارسی«توان به این مقالات اشاره کرد: می

شـاعر غربـت، تـأملی در نوسـتالژي و     «نشریه دانشکده ادبیات و علـوم انسـانی دانشـگاه تبریـز.     
معنـا، زبـان و   «مجلـۀ زبـان و ادبیـات.    نژاد در س باقیعبا نوشتۀ» هاي شعر اخوان ثالثنومیدي

نوشـتۀ علـی نـوري و احمـد کنجـوري در      » از مهدي اخوان ثالث "خر شاهنامهآ"تصویر در شعر 
بـه بررسـی تصـاویر     هـاي زیـر نیـز    نامۀ پژوهش زبان و ادبیا ت فارسی. همچنـین پـژوهش  فصل

از » تیک، مبانی نظري، ماهیـت و کـارکرد  تصویر رمان« : مقالۀاندرمانتیک در شعر فارسی پرداخته
فصلی را به این مبحـث اختصـاص داده اسـت.     نیز» بلاغت تصویر«کتاب  محمود فتوحی که در

 دفاع شعرهاي در رمانتیک تصویر جایگاه تحلیل«ۀسیده زهرا موسوي و فاطمه فرزانه نیز در مقال
ید اصـغر موسـوي  و   س ـ .انـد تصـویرهاي رمانتیـک را بررسـی کـرده     »حسینی سیدحسن مقدس

تصویر رمانتیک در شعر حسن منزوي و بـدر شـاکر   «اي به بررسی سیدحسین سیدي نیز در مقاله
  اند.پرداخته »السیاب

بـا تعمـق در    ،بیشتر به زبان باستانگرایانه و مضـامین حماسـی   باوجود شهرت مهدي اخوان ثالث
 یهـای  پـژوهش  .توان دیـد مینیز را  هاي مکتب رمانتیسمی از مضامین و مؤلفهیهااشعار وي، رگه

در زمینۀ رمانتیسم، شعر اخوان ثالث و همچنین مضامین رمـانتیکی در شـعر وي صـورت گرفتـه     
است؛ اما با توجه به اینکه تاکنون هیچ پژوهشی به بررسـی تصـویرهاي شـعري ثالـث اخـوان از      

 ـا د.رس ـمنظر مکتب رمانتیسم نپرداخته، نگارش این مختصر ضروري به نظر می  بـه  پـژوهش  نی
  .پرداختخواهد  از منظر مکتب رمانتیسم "خوان هشتم و آدمک "تصاویر در شعر  یبررس

  
   ادبیات فارسی وهاي ادبی مکتب )2

پـذیر  هاي ادبی با ادبیات فارسـی امکـان  بایست به این نکته پرداخت که تطابق مکتبنخست می
رجمۀ آثـار ادبـی غـرب و اسـتفادة مسـتقیم      در ادبیات جدید فارسی، هم از طریق ت«است یا خیر. 

شاعران و نویسندگان ما از این آثار، از غرب تأثیر پذیرفتـه اسـت و هـم از لحـاظ سـیر تحـولات       
اجتماعی و تاریخی ناشی از جهان جدیـد و مناسـبات خـاصِ آن، تـا حـدودي بـا ادبیـات غـرب         

شباهت و هماننـدي بـه معنـی     تر است؛ البته اینهمانندي دارد و براي مطالعات تطبیقی، مناسب
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اي از خصوصیات ادبیات جدید فارسی نیز منحصـر بـه خـود آن    همسانی کامل نیست و یقیناً پاره
است و از سنن و فرهنگ و میراث ادبیات کهن فارسی و محیط و وضـعیت اجتمـاعی و تـاریخی    

هـاي ادبـی   ). رمانتیسـم، یکـی از مکتـب   83: 1382(جعفـري،  » شـود خاص ایران و ... ناشی می
آن را  نشـان داد کـه  تـوان   نمـی اي را دوره و با وجود اینکه پرطرفدار در ادبیات معاصر ایران است

اجتمـاعی جدیـد باعـث شـد کـه از صـدر        شرایط فرهنگی و« ،رمانتیک نامید کامل بتوان طور به
هـاي مشـخص رمانتیـک در ادبیـات فارسـی حضـور داشـته        مشروطه تا چندین دهه بعد، جریان

). رمانتیسم در ایران با نخستین آثار نیما آغاز شد و بعدها توسط پیـروان وي و  15(همان: » ندباش
بعـد از نیمـا، رمانتیسـم    «اي از آن منشعب شد. هاي تازهگرایان، تکامل یافت و جریانبرخی کهن

هودي و رو، غیر سیاسی، عاشقانه، ش ـایرانی به دو جریان عمده گرایید: یکی رمانتیسم فردي، میانه
برکنار از جامعه و تاریخ و زندگی و انقلاب که سرانجام در مسألۀ جنسیت و مرگ سردرگم شـد و  

قسمت عمدة اشعار حماسی معاصـر،   .)121: 1393(فتوحی، » انقلابی –دیگر رمانتیسم اجتماعی 
که سرشار از شور انقلابـی اسـت، بـه    «. این جریان به دست پیروان جریان دوم سروده شده است

اي مردسـالار و مبـارز و   پرور پیدا کرد و روحیهکلی با عشق بیگانه شد و خلقتی زاهدانه و قهرمان
) ادبایی که تمامی هـم و غـم و نگرانـی و انـدوه آنـان در      122(همان: » زدخشن در آن موج می

جامعه و مسایل اجتماعی و سیاسی و جهل و فساد حاکم بر آن خلاصه شده بـود. شـعر اخـوان و    
توان در این دسته جـاي داد؛ اگرچـه شـاید بتـوان گفـت رمانتیسـمِ       ویژه اشعار حماسی او را میبه

بخصـوص در   –تـر اسـت؛ تـا حـدي کـه      تر و پنهـان اخوان، در قیاس با معاصرینش بسیار رقیق
تشخیص روح رمانتیـک جـاري در فضـاي شـعر، نیازمنـد تـلاش و ریزبینـی         –هاي وي حماسه
  .تري استافزون

  
  صول رمانتیسم) ا3
هرچند برخلاف کلاسیسم یافتن اصول و قواعدي ثابت براي رمانتیسم، اندکی دشوار است؛ اما  

ها به نحو بند بوده و در بیشتر آثار ادبی رمانتیکبارزترین اصولی که پیروان این مکتب به آن پاي
ت به آغاز و دوران بازگش -2همدلی و یگانگی با طبیعت  -1«بارزي تکرار شده است عبارتند از: 

بندي  پاي –4فردیت (بیان آزاد احساسات و هیجانات فردي)  -3کودکی و طبیعت دست نخورده 
اصالت جهان خیالی(تخیل، جایگزین تقلید و محاکات  -5بینی به تصور، کشف و شهود و درون

 ).117: 1393(فتوحی، » اصالت تصور، غلبۀ جهان ذهنی بر جهان واقعی -6شود کلاسیک می
هایی چون سیاوش کسرایی، حمید ها را بتوان از علل گرایش رمانتیکشاید همین شاخصه

داند که رمانتیسم خود را ملزم نمی«سرایی دانست چرا که مصدق و حتی اخوان ثالث به حماسه
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از چند اصل معین و حساب شده تبعیت کند و اصراري ندارد که مانند کلاسیسم از ادبیات دورة 
خواهد طبیعت را نه به آن صورت که نویسندگان لید نماید؛ ولی در عین حال میمشخصی تق

اي توصیف کند. از این رو نخورده صورت بدوي و دست اند؛ بلکه بهکلاسیک محدود ساخته
: 1387(سیدحسینی، ...» شود هاي گمنام کهن متوجه میها و حماسهها و ترانهسوي افسانه به

اما و  حساب آوردن اخوان ثالث در زمرة پیروان مکتب رمانتیسم ). اگرچه در به184-185
واري، اندوه و حسرتی اگرهایی وارد است؛ اما وجود دستاویزهایی چون گرایش به طبیعت، سایه

که با بسیاري از اشعار حماسی وي دمخور است، ذهن مخاطب را به سوي رمانتیک بودن تصاویر 
  دهد.شعري وي سوق می

  
  ريتصویر شع) 4

ها و بیرون پدیده تصویر ، محصول تصرف ذهن خلاق شاعر در طبیعت، اشیاء و دنیاي درون
هیچ «رود ، عنصر پایه در سرودن شعر به شمار میاست. در واقع تصویر، یا همان خیال شعري

تأثیر و تصرف نیروي تواند موضوع شعر قرار گیرد، بیهاي انسانی که میاي از تجربهتجربه
اي هنگامی موضوع شعر است که از زش هنري و شعري پیدا نخواهد کرد و هر حادثهخیال، ار

). 27: 1391(شفیعی کدکنی، » شهود حسی و خیال شعري انسان شاعر، رنگ و بو پذیرفته باشد
عنصر اساسی شعر و وجه تمایز آن از نثر، همین نیروي خیال است که امکان کشف و شهود را 

طور کلی تخیل باید بر تماشا و مشاهده برتري داشته باشد.  به. «ازدسبراي هنرمند فراهم می
هاي روانی است نیروي اصلی یک هنرمند بزرگ تخیل اوست: تخیل که در صف نخستین قدرت

سازد. جهان پیدا، چون فروشگاهی از تصاویر و علامات در اختیار جهان را با طرح نوي دوباره می
» سازدرهاي لازمی را که خویشتن شاعر با خود دارد آماده میهنرمند است و براي تخیل، ابزا

هاي پرکاربرد در حوزة نقد ادبی جدید و همچنین بلاغت ). یکی از واژه101: 1350(هنرمندي، 
برابر نهاده شده است  (ایماژ) imageصطلاح تصویر در مقابل واژة است. ا »تصویر«سنتی 

در حقیقت مجموعۀ امکانات بیان هنري است که در شعر  خوانند،آنچه ناقدان اروپایی ایماژ می«
هاي مختلف مطرح است و زمینۀ اصلی آن را انواع تشبیه، استعاره، اسناد مجازي و رمز و گونه

هاي  ادبی، تعریف هايدر مکتب ).10: 1391کدکنی، (شفیعی »سازدارائۀ تصاویر ذهنی می
با . گیرداي از معانی را در برمیطیف گسترده این اصطلاحارائه شده و  گوناگونی براي تصویر

متعلق هاي تصویر ترین تعریفوجود تعاریف گوناگونی که براي آن ارائه شده، یکی از جالب توجه
هاي ادبی را  و وجه تمایز هنرمندان رمانتیک با پیروان دیگر مکتب استبه مکتب رمانتیسم 

ها عنصر بنیادین رمانتیک«صاویر شعري دانست توان در همین نگاه متفاوت آنان به مقولۀ ت می
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دانند؛ زیرا بدون تخیل چیزي به نام شعر وجود ندارد. ایمان به تخیل، نتیجۀ شعر را تخیل می
). در حوزة نقد ادبی 116: 1393(فتوحی، » ایمان عصر جدید به فردیت و خویشتن انسان بود

شود؛ بر کل زبان مجازي اطلاق می یرتصو« ترین مفهومجدید و همچنین بلاغت سنتی در عام
یعنی آن بخش از کاربردهاي خلاقانه و هنري زبان که از رهگذر تصرفات خیال در زبان عادي 

مروزه همۀ اهل ادب، مترداف ). تصویر، اصطلاح رایجی است که ا41(همان: » آیدبه وجود می
ه، کنایه، تمثیل، مجاز و نماد به هاي خیالی مثل تشبیه، استعارجاي انواع صورت واژة ایماژ و به

  برند.کار می
) استحالۀ شاعر در 1«اند که عبارت است از: هایی را برشمردهبراي تصویر رمانتیک، ویژگی

) انعکاس 4) پویایی و تحرك تصویر، 3ها در تصویر، واري و ابهام پدیده) سایه2طبیعت و اشیا، 
از  ن پژوهش، تصاویر شعري خوان هشتم و آدمکادامۀ ای ). در123(همان: » فردیت در تصویر

شود. این شعر، کتاب در حیاط کوچک پاییز در زندان، براساس مکتب رمانتیسم بررسی می
روایتی دیگر از ماجرایی تراژیک است که سالیان پیش استاد طوس از آن سخن رانده بود، 

امید؛ ماجراي مرگ ناجوانمردانۀ ترین داستان شاهنامه نداستانی که شاید بتوان آن را غمگینانه
ستین شعر خوان هشتم و آدمک را باعنوان رستم به دست برادرش شغاد. اخوان ثالث، بخش نخ

، بخش 1347ماه سال سرود و قریب یک سال بعد؛ یعنی اسفند  1346ماه در دي خوان هشتم
  را به آن افزوده است. دیگري به نام آدمک

  
  اشیا استحالۀ شاعر در طبیعت و) 4-1

در شعر سبک «اي در شعر رمانتیک برخوردار است. طبیعت و توصیف آن، از جایگاه ویژه
پرداخت و از طریق خراسانی و بازگشت، هنرمند به الگوبرداري و نقاشی طبیعت واقعی می

تر کرد. از آن دیدگاه، هرچه توصیف عینیتوصیف عینی و دقیق آن واقعیت، اثر خود راخلق می
ادبی، غنا و زیبایی بیشتري دارد؛ اما در شعر رمانتیک، طبیعت براي هنرمند در شکل باشد، اثر 

» گرددتر و توأم با احساسات میتر و عمیقالگوي نقاشی نیست؛ بلکه رابطۀ او با طبیعت، نزدیک
). در شعر خوان هشتم اخوان ثالث، نیز این اصل اساسی به وضوح قابل 123: 1393(فتوحی، 

گیرند؛ کار میها طبیعت را چونان ابزاري براي ابراز حالات روحی خود بهرمانتیک مشاهده است.
خصوصاً در مواقعی که محیط طبیعی شباهت تام و تمامی با حالات و وضعیت روح و ذهن فرد «

شود، توصیفی نه از ). خوان هشتم با توصیف طبیعت آغاز می53: 1375(فورست، » کندپیدا می
چه که در عالم واقع موجوداست؛ بلکه کم و کاست از آنویر برداري بیجنس محاکات و تص

  خواه و متناسب با دنیاي ذهن شاعر:توصیفی به دل
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/ و چه کردگفتم: آن شب نیز/ سورت سرماي دي بیدادها میهان،/ داشتم مییادم آمد، «
  ).75: 1390 (اخوان ثالث، »رمایی!/ بادبرف و سوز وحشتناكسرمایی، چه س

قصد شاعر در این بند، نه شرح سرمایی سخت در شبی زمستانی است؛ بلکه وي سرماي    
زند و تصاویري چنان نافذ به دست سوز طبیعت را با سردي روح و جان خویش پیوند میاستخوان

چنینی از طبیعت آغاز دهد. اخوان، بخش دوم شعر خوان هشتم و آدمک را نیز با توصیفی اینمی
  کند:می
» / بادبرف و سوزِ وحشتناكست/ یک شبِ کولاك،ک شب، یک شب سرد زمستانیباز ی«

    ).84(همان: 
ها و صنایع ادبی است. شاعر هاي شاعر رمانتیک از طبیعت و اشیا، فراتر از سطح آرایهتوصیف

گوید و شود که گویی از زبان آنها سخن میچنان با طبیعت و شیء وصف شده یگانه می
  ریزد:ها میها و تصویرگريدر قالب این توصیف احساسات خویش را

از سماور، از چراغ،  /هاها، دودها، دمبیرون تیره بود و سرد، همچون شرم/ گرم،/ از نفسگرچه «
» /  از دمِ نقالان دگرها، مثل نقطۀ مرکزِ جنجال،تر ز/  و فزونهااز کپۀ آتش:/ از دم انبوه آدم

  .)76(همان: 
خانه ترسیم مید خود به تغییر اوضاع جامعه را در تصویري که از داخل قهوهدر این بند، شاعر ا

دهد و این تصویر درونی را به عنوان نمادي از جامعۀ آرمانی، در کند، به مخاطب نشان میمی
  دهد.برابر طبیعت بیرونی؛ یعنی جامعۀ نادلپسند کنونی، قرار می

  
  واري تصاویرسایه) 4-2

گـونگی آن اسـت.   واري و شـبح ارز تصاویر شعري در مکتب رمانتیسم، سایههاي باز دیگر ویژگی
واري اصطلاحی است که محمود فتوحی در کتـاب بلاغـت تصـویر بـراي تصـاویر شـعري       سایه

ها در مقابل شفافیت و وضوح تصویرهاي شعري سنتی به کاربرده است. شـاعران سـنتی   رمانتیک
اند و ابزار آنهـا بـراي   پرداختهري به توصیف صرف اشیا میمانند تابلوي نقاشی یا دوربین فیلمبردا
هـا از  هاي بیرونی بود. برخلاف شـاعران سـنتی، رمانتیـک   ارتباط با اشیا و جهان پیرامون، حواس

گذرنـد و وارد  سطح حواس بیرونی پا را فراتر نهاده، از دنیاي قطعیت و جزمیـت ظـاهر اشـیا مـی    
پیروان مکتب رمانتیسم با یاري تصاویر شعري، حالات روحـی  شوند. حد و مرز خیال میدنیاي بی

تصویر سنتی بر خصوصـیات  «کشند کنند و پیچیدگی دنیاي ذهن را به تصویر میخود را بیان می
هـاي  خارجی و عینی شیء تأکید دارد و حاصل رؤیت مستقیم است؛ اما تصویر رمانتیک بر ویژگی

). تصـاویر  129: 1393(فتـوحی،  » یـالی و رؤیاسـت  کند و حاصـل نگـاه خ  ناپیداي شیء تکیه می
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گانه بـوده، واضـح، روشـن و قطعـی اسـت، در مقابـل ایـن        سنتی چون حاصل تجربۀ حواس پنج
رانـد و بـه اقتضـاي آن، تصـویرهاي     جزمیت، شاعر رمانتیک از دنیاي پیچیـدة درون سـخن مـی   

ان هشـتم، مملـو از چنـین    شعر خـو وار است. گونه و سایهشعري در این مکتب، مبهم، گنک، شبح
  تصاویر گنگ و مبهمی است:

آوایانِ / آن طلایی/ وز فلانک یا فلان مردان،ین باغِ خواب آلود قالی نیست ...آذاین گل«
/  نور ِعطر ناز و که حساس است؛/  بسشانعزیزانی که چشم و گوش و بینی...آن  خونسردان.../

/  دریاییِ آن اخترِ خونمردة مهجور / در نهفت درةرآلود،غمز یاس آبی را/ از براي اطلسی زرد خما
  .)79: 1390(اخوان ثالث،  »... مانده مدفون در فرامشزارِ ابري کهکشانی کور

تصاویر در شعر رمانتیک، قطعیت نداشته و هدف شاعر از تصویرپردازي، نه نمایش صنایع ادبی و 
یشی از فضاي ذهنی و دنیاي خیال خود است. این ها و ... است؛ بلکه نماها و کنایهارائۀ استعاره

نیز قابل مشاهده است و وجود ترکیباتی  »آدمک و خوان هشتم«دست تصاویر گنگ در شعر 
و ...  از قطیعت شعر کاسته  »هاي مه گرفتهشیشه«، »خمارآلود«، »مردة مهجور اختر خون«چون 

ست. وجود انبوه چنین توصیفاتی، گونگی آن را گسترش داده اوار و شبحو فضاي گنگ، سایه
کند و آن را به سوي حماسۀ اخوان را هرچه بیشتر از سبک خراسانی و ادبیات کهن جدا می

  :کشاندرمانتیسمی امروزین می
 .)89(همان:  »پرده/ پرنیانی آبگینسوشان/ مانع از دیدار آنکردهها پوشیده از ابر و عرقشیشه«

 
  انتیکزمان و مکان در شعر رم) 4-3

هاي تصویر شعري در مکتب رمانتیسم که تا حدودي آن را به مرز حماسه و یکی دیگر از ویژگی
آزردگی از محیط و «کند، شکسته شدن مرزهاي زمان و مکان در آن است اسطوره نزدیک می

هاي دیگر، دعوت به سفر تاریخی یا جغرافیایی، سفر زمان موجود و فرار به سوي فضاها یا زمان
 (سیدحسینی،» دیگر از مشخصات آثار رمانتیک استهاي خیال یکی عی یا بر روي بالواق

ها براي فرار از واقعیت ). تخیل عنصر اساسی در مکتب رمانتیسم است و رمانتیک181: 1387
جویند و پیچیدگی دنیاي ناپیداي ذهن هاي دور از آن مدد میها و مکانموجود و گریز به زمان

اي با کانون، بنابراین است: فاصله "فاصله"رمانتیسم تصویرگر« .گذارندش میخود را به نمای
برد تا از هاي دور و دوران کودکی و آغاز حیات پناه میبراي ایجاد فاصلۀ زمانی به گذشته

نخورده و واقعیت اکنون به آینده بگریزد. براي ایجاد فاصلۀ مکانی به طبیعت وحشی و دست
برد؛ زیرا از هاي کهنه و متروك پناه میگریزد و به مکاني دوردست میهاها و کوهستاندشت

در بسیاري از اشعاراخوان ثالث، از  ).131: 1393(فتوحی، » رویارویی با واقعیت دل خوشی ندارد
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زمان در مثلاً  جمله خوان هشتم و آدمک، چنین فضا و شرایط زمانی به تصویر کشیده شده است
مستانی در گذشتۀ دور است، اما این زمان قطعیت ندارد و شاعر به این شعر، یک شب سرد ر

  درستی تاریخ آن را مشخص نکرده است.:
کرد/ و چه گفتم: آن شب نیز/ سورت سرماي دي بیدادها مییادم آمد، هان،/ داشتم می«

    ).75: 1390(اخوان ثالث، »سرمایی، چه سرمایی!/ بادبرف و سوز وحشتناك
انتیک نیز اغلب جایی گنگ و قدیمی و ناشناخته است. مکان وقوع داستان مکانِ شعر رم     

خانه به دست اي قدیمی است. تصویري که اخوان از این قهوهخانهآدمک و خوان هشتم، قهوه
چنینی است، مکانی ناشناس با فضایی مبهم و رازآلود، درست مانند مکان دهد، تصویري اینمی

  ژگی بارز آن مبهم و رازناکی است.در تصویرهاي رمانتیک که وی
لیک خوشبختانه آخر، سرپناهی یافتم جایی/ گرچه بیرون تیره بود و سرد همچون ترس؛/ «

ها،/ از سماور، از چراغ، از ها، دودها، دمخانه گرم و روسن بود، همچون شرم./ گرم،/ از نفسقهوه
  ) 72(همان:  »هاکپۀ آتش؛/ از دم انبوده آدم

خانه سوشان/ پرنیانی آبگین پرده./ قهوهوشیده از ابر و عرق کرده/ مانع از دیدار آنها پشیشه«
  ) 85(همان: » همچنان هنگامۀ آن دزد جادوگرم/ آه

  
  فردیت در تصویر) 4-4

شعر رمانتیک عرصۀ تاخت و تاز فردیت است. در مکتب رمانتیسم، توجه شاعر به درونیات و 
دهد دنیا را از آینۀ بیات سنتی است. شاعر رمانتیک ترجیح میاحساسات و عواطف خود بیش از اد

چه را که خود به تجربه دریافته و درك کرده است به تصویر بکشد. چشمان خویش ببیند و آن
تصویر رمانتیک حامل عواطف شخصی هنرمنداست؛ از این رو خاص اوست و رنگ مخصوص «

عین حال نوعی عمومیت را نیز دربر دارد؛ شخصیت و هویت فردي او را دارد. فردیت تصویر در
دهد؛ یعنی سرشت تصویر رمانتیک آن است که این تجربۀ شخصی را به همگان تعمیم می

کند و تجربۀ هاي همگانی را فقط توصیف میدرست برخلاف تصویر سنتی که امورکلی و تجربه
رمانتیک از اشیا و  شاعر .)139: 1393(فتوحی، » شودشخصی شاعر، کمتر درتصویر منعکس می

هاي به عمل ها برداشت و تلقی خاص خود را دارد و همین امر موجب دگرگونی در توصیفپدیده
که از تصاویر رایج در  »سرما«و  »زمستان«شود؛ براي مثال آمده از آن پدیده یا شیء خاص می

یابد و به می ها است، در شعر اخوان نمودي خاصویژه در میان رمانتیکادبیات معاصر و به
هایی از شود که نمونهزمینه رمانتیسم اجتماعی بدل میدستاویزي پربسامد در اشعار وي با پس

به  -ن اشاره شده استکه در صفحات پیشین به آچنان –آن در شعر خوان هشتم و آدمک نیز 
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شب دانم کدامین سال/ از کدامین قرن/ باز یک شب، یک سال دیگر یا نمی«خورد: چشم می
  ).84: 1390(اخوان ثالث، »ست/ یک شب کولاك/ بادبرف و سوز وحشتناكسرد زمستانی

نگاه متفاوت و پر از یأس اخوان به داستان رستم و شغاد و همینطور شعر خوان هشتم و     
 آدمک نیز تصویري در خور توجه خلق کرده است، تصویري سراسر اندوه و رنج و شکست:

یار مهر و کین و مرد و نامرد / این عقصۀ درد است/ شعر نیستصه است این، قصه آري ق«
/ این گلیم عالی نیست -همچون پوچ –/ هیچ خوب و خالی نیستعیار و شعر محض / بیاست
آذین / این گلهاست/ روکش تابوت تختیها/ خیس خون داغ سهراب و سیاوشهاستبختیتیره

 .)78(همان:  »آلود قالی نیستباغ خواب
  

  اندوه رمانتیک) 4-5
هاي مختلفی دارد، گاه شخصی اندوه رمانتیکی گونه«مایۀ اصلی شعر رمانتیک اندوه است. جان

اندوه  ).141: 1393(فتوحی، » نی و فلسفیاست و گاه اجتماعی، گاه عاطفی و فردي و گاه انسا
اجتماعی این غم، غم دیگران است. جهل «اغلب از نوع اجتماعی و سیاسی است نیز شعر اخوان 

ما نه خلد. سخن از شکست است؛ او فقر و بیچارگی مردم و ستمگري و خفقان، دل شاعر را می
هاي اجتماعی. غم مبارزه و مقاومت و هاي جمعی و آرمانآلبلکه شکست ایده شکست فردي،

گذارد. شعرهاي رمانتیک نیما یوشیج، اخوان ثالث، شاملو و آگاهی بخشی، شاعر را آرام نمی
تمامی در مورد ) چنین توصیفاتی به142(همان: » نگ ابتهاج، حاوي این نوع اندوه استهوش

کند. در بخشی از شعر صحبت از پهلوانی است شعر خوان هشتم و آدمک اخوان ثالث صدق می
که چشم امید ملتی به او دوخته شده است؛ اما این امید در دام نیرنگ نابرادري درهم شکسته و 

در  اش راتوان سراغ گرفت و ریشهمی رخدادي که مانندش را در روزگار شاعر نیز شود.نابود می
زیر کشیده شدن ناجوانمردانۀ  و به 1332مرداد سال  28ها چون کودتاي حوادث سیاسی آن سال

دید. در توان  میهاي امیدوار بسیاري به آن دوخته شده بود، مصدق و شکست نهضتی که چشم
ویژه در پارة دوم آن، آدمک، اندوه رمانتیک شعر، رنگ و بوي اجتماعی به به –بخش دیگر شعر 

  به زعم شاعر - »عفریت مدرنیته«گزین شدن ها و جايگیرد و شاعر در مرگ سنتخود می
 »آوردجعبۀ جادويِ فرنگ«جا که سنت دیرینۀ نقل و نقالی قافیه را به دهد؛ آنمویه سر می
آزرده و غمگین، سر به جیب خانه، دلبازد و نقال در کنجی از قهوه) می90: 1390(اخوان ثالث، 

  برد:پوستین خود فرو می
/ قمري آباد/ بوم بام این خرابشدة تاریخ جغد این ویرانۀ نفرین /هاي رفته از یادمراوي افسانه«

  .)80: 1390(اخوان،  »کوکوسراي قصرهاي رفته بر بادم
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/ ها،دلش طوفانی از نفرین و نفرت در ها/ خاطرش غمگین؛/ها و آن وقاحتان دروغین جلوهز«
  .)90(همان:  »اندازيو پراکندن فریب و چربک سازي/فسون جعبۀ جادوي طرارِ همچنان گرم

 
  تصویر رمانتیک در بافت) 4-6

ها در بافت شعر، داراي انسجام طولی محکمی است. شعر رمانتیک، مانند یک تصاویر رمانتیک
اي خاص شکل گرفته و هر عضوي از آن کارکرد خاص خود است که پیرامون پدیدهموجود زنده 

تصویر در بافت شعر رمانتیک با ساختار « .پذیر نیسترا دارد و جدا کردن اجزاي آن از هم امکان
شعر و دیگر تصویرها در محور عمودي پیوند محکمی دارد و چون جزء فعال و بنیادین شکل 

). 142: 1393(فتوحی، » به طور مستقل و جدا از کلیت شکل تحلیل کردتوان آن را است، نمی
گونه تصاویر، صورخیالی همچون تشبیه، استعار، مجاز و سمبل به کار رفته است که در این

برخلاف تصویر سنتی، جداي از شعر داري هویت مستقلی نیست. تصویر رمانتیک در بافت، پیوند 
کننده دیگر عناصر شعري است. مهمترین ویژگی  محکمی با کلیت شعر دارد و تکمیل

تصویر « دانست. پیوستگی، پویایی و بالندگیتوان تصویرهاي رمانتیک در بافت کلی شعر را می
در شعر رمانتیک بخشی است از پیکرة درخت و با دیگر تصویرها پیوند محکمی دارد. در شعر 

ر متلاشی خواهد شد. تخیل از واقعیت قابل وار اگر ارتباط میان تصویرها از هم بگسلد، شعاندام
آفریند. تصویر حاصل از تخیل رمانتیک، پذیراي تجزیه و تحلیل  درك، یک امر نیمه شفاف می

کردن توصیف کرد. تصویر گرچه از  قطعهتوان درخت را با قطعهکه نمیعقلانی نیست؛ همچنان
بیعی اشیا تعلق ندارد؛ بلکه متعلق به گیرد؛ اما به نظم طعناصر زنده و رویندة طبیعت مایه می

). این پویایی، بالندگی و یکپارچگی 135و  134: 1393(فتوحی، » دار شعر استپیکرة زنده و جان
که خاص اشعار رمانتیک است تا حدودي بسته به موضوع شعر است و در خوان هشتم اخوان 

  خورد:ز تصاویر پویا به چشم میچند مورد ا مایۀ آن را تشکیل دادهثالث که یأس و اندوه بن
ز سماور، از چراغ، اها،/ ها، دودها، دمساز نف خانه گرم و روشن بود، همچون شرم/ گرم،/قهوه«

» زآن دگرها، مثل نقطۀ مرکز جنجال،/ از دم نقالتر / و فزونهااز کپۀ آتش؛/ از دم انبوه آدم
  ) 75: 1390(اخوان ثالث، 

ندهاي دیگر شعر، به هم پیوسته و از لحاظ معنایی متصل است و تصاویر در این بند و ب    
راستا و مکمل یکدیگر هستند. شعر خوان هشتم و آدمک، داستان نقالی پیر عناصر شعري، هم
کند و بدین را براي مخاطبینش نقل می اي از شاهنامهاي قدیمی، پردهخانهاست که در قهوه

گان و ترکیباتی است که علاوه بر ایجاد تحرك در شعر، به مناسبت، سراسر شعر مملو است از واژ
رساند و همین واژگان و ترکیبات تصاویر شعري در راستاي موضوع محوري شعر یاري می
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کند. از این قبیل ناپذیر تبدیل میراستا است که شعر را به یک کل واحد و تجزیههماهنگ و هم
خانه و نیز در وصیف محیط بیرون و درون قهوهانی که توان به واژگاژگان و ترکیبات، میو

  هاي مرد نقال استفاده شده، اشاره کرد.ویژگی
خانه و صحنۀ درگیري رستم و شغاد که برگرد محور غدر و جا که شعر در دو فضاي قهوهاز آن 

گردد، در جریان است؛ تصاویر شعر نیز به ناجوانمردي شغاد و کشتن رستم با فریب و نیرنگ می
ویا و شوند: دستۀ اول، تصاویر آغازین شعر خوان هشتم است که پیوسته، پدسته تقسیم می دو

اي گرم و مرد نقالی را که سراسر عشق به رستم خانهند و قهوهسرشار از امید و جوشش هست
شود. دستۀ دوم، تصاویر مربوط به همان مرد نقال را در شعر آدمک در دستان است شامل می

اگر چه پیوسته بوده اما با توجه به مضمون شعر و تنهایی مرد نقال از پویایی  گیرد کهبرمی
  : شودوار در آن اثري یافت نمیرمانتیک

و دمش، چونان حدیث  /آن صدایش گرم، نایش گرم/ آن سکوتش ساکت و گیرا–مرد نقال «
گون به آیین گونه / آنآشنایش گرم/ برافشانده هزاران جاودانه موج/ با بم و زیر حضیض و اوج

/ راه جنبش آرام و رفتارش/ همچنان که اش دلکش/ با سکون و وقفهاسلوب و هنجارش
دستس منتشا مانند در دستش/ مست شور و گرم گفتن بود/ گفت/ چوبرفت و سخن می می

 .)77: 1390(اخوان،  »پیمود/ تند و گاه آرام میصحنۀ میدانک خود را
روي تخت « شود و پیوسته اما ایستا و راکد است:قال را شامل میتنهایی مرد ن ،تصاویردیگر 
ها / زآن دروغین جلوهسر به جیب پوستین خود فرو  برده / قوز کرده،، دور از آن جنجالخانهقهوه

 .)90(همان:  »هادر دلش طوفانی از نفرین و نفرت // خاطرش غمگینهاو آن وقاحت
  توان به این موارد اشاره کرد:از دیگر تصاویر پویا در این شعر می

/ گرم، از خانه گرم و روشن بود، همچون شرمگرچه بیرون تیره بود و سرد عمچون ترس/ قهوه«
زان دگرها، / و فزونتر ها/ از دم انبوه آدماز سماور، از چراغ، از کپُه آتش /هاها، دودها، دمنفس

 .)76(همان:  »/ از دم نقالمثل نقطۀ مرکز جنجال
/ و به استاد/ گاه میزدگفت و قدم میگفت و می/ همچنان میآمدرفت و میان میهمچن«

  .)78(همان:  »داد/ چوبدستش را تکان میغراندسویی چشم می

 کارکرد تصویر در شعر رمانتیک) 5
گـذاران ابتـدایی ایـن    ها است. عنصر خیال به پایهخیال، عنصر اساسی و بنیادین در شعر رمانتیک

 کرده که از اصول و قواعد خشک مکتب کلاسیسم، نظـام فئـودالی و همچنـین   می مکتب کمک
رمانتیسـم پـیش از     -همانگونه که پیش از این نیـز گفتـه شـد   -انقلاب صنعتی بگریزند؛ چرا که 
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ها بـراي تخیـل اهمیـت    اجتماعی است. رمانتیک –که یک مکتب ادبی باشد، نهضتی سیاسیآن
هیم شعراي رمانتیک انگلیسی را صرفاً با یـک ویژگـی از شـاعران    اگر بخوا« .زیادي قائل هستند

هـا بـراي تخیـل قائـل     قرن هجدهم متمایز کنیم، آن ویژگی عبارت است از اهمیتی که رمانتیک
  ).54: 1373(باوره، » ة آن داشتندبودند و دیدگاه خاصی که دربار

بیـان آنهـا از تخیـل مـدد     نهـد و بـراي   هنرمند رمانتیک، فردیت و احساسات شخصی را ارج می
ها، نه ابزار توصیف اشیاء و گزارش واقعیـت بیرونـی اسـت و نـه     تصویر براي رمانتیک« :جوید می

ازاي چیـز دیگـري نیسـتند،    بـه ها در شعر رمانتیـک مـا  ي آرایندة فکر و اندیشه؛ یعنی پدیدهجامه
رونـد، بلکـه خـود    ار نمـی تشبیه و استعاره و کنایه براي توضیح معنی و تزیین امر دیگـري بـه ک ـ  

: 1393(فتـوحی،  » کنندموقعیتی محوري دارند و در مقام تصویر هنري نقش بیانگري را بازي می
سـرمایۀ شـاعر    پنـاه و  ). در جهان کران ناپیدا و زندگی ماشینی در قرن بیستم، تخیـل تنهـا  146

هـا را  اشی از شکسـت رمانتیک است تا بتواند ناملایمات زندگی، واقعیت نامطلوب و سرخوردگی ن
 بـر دوش تصـاویر  شاعر  ۀدر مکتب رمانتیسم بار اصلی بیان احساس و عاطفاز آنجاکه تاب آورد. 

را نمـایش  بیش از هرچیزي فردیت و احساسـات شخصـی هنرمنـد     نیز تصاویر این مکتب ،است
خـوان  عر هاي ساختاري و رابطۀ تصویرها با هم، کارکرد آنها نیـز در ش ـ . علاوه بر ویژگیدهد می

  شباهت تامی به مکتب رمانتیسم دارد.   هشتم و آدمک
  نقش احساس در تصاویر رمانتیک) 5-1

کـه  شود؛ بلکـه چنـان  تصویر در شعر رمانتیک تصنعی نیست و براي تزیین کلام به کار برده نمی
پیش از این گفته شد، تصویر در خدمت احساس و نفسانیات شـاعر بـوده و بـار اصـلی عاطفـه و      

سازد تا شـاعر درونیـات   کشد. تصویر رمانتیک، بستري را فراهم میس شاعر را بر دوش میاحسا
بیند، رنـج و انـدوه خـویش را بـر دوش     او در اشیا حالات درونی خود را می«خویش را بیان کند. 

خواهد در تصویر همـان  نهد، تا آنها را تابع خود و همدل و همزبان خویش کند. شاعر میاشیا می
)؛ چراکـه  147: 1393(فتـوحی،  » را به خواننده نشان دهد که خود عیناً تجربه کرده اسـت  حالتی

تر جلوه دادن نقـش احسـاس   هدف اصلی شاعر رمانتیک از ارائۀ تصویرهاي شعري، هرچه پررنگ
گیري اثر است و آفرینش ایماژهاي رمانتیک مانند ادبیات کلاسیک، صرفاً ابـزاري بـراي   در شکل

  و آرایش ظاهري شعر نیست.ال پیام انتق
-تصویر در شعر رمانتیک، متمم و مکمل احساس شاعر است و احساس و تصاویر شعري را نمـی 

اي ، مانند بسیاري دیگر از شعرهایی کـه زمینـه  خوان هشتم و آدمک توان از هم جدا کرد. در شعر
تصویرهایی کـه   رمانتیکی دارند، تصاویر با هدف تأثیرگذاري بر احساس مخاطب خلق شده است.
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گیرد که ناخودآگاه تأییـد مضـمون   دهد آنگونه احساس مخاطب را به بازي میشاعر به دست می
  مورد نظر شاعر را در پی دارد.  

ن / بسـته چونـا  ه سپیدي چون پر قـو، ململـین دسـتار   / ببر سرش نقال/ بسته با زیباترین هنجار«
وب پارینه/ یک سـرش تـاج بـر تـارك/ یـک      ان یادگار، از روزهاي خ/ باستانگروستایان خراسانی

 .)76: 1390(اخوان،  »/ شکرآویزي حمایل بر سینهسرش ازاد
دهـد، حامـل احسـاس شـاعر اسـت و      در این شعر، تصویرهاي که اخوان از مرد نقـال ارائـه مـی   

گـذارد. در چنـد جـاي شـعر خـوان هشـتم و آدمـک        ناخودآگاه بر احساس مخاطب نیز تأثیر مـی 
و همـین  «این مؤلفه از مکتـب رمانتیسـم اسـت:     ز مرد نقال به دست داده دارايتصویرهایی که ا

یوشـد  ن / مـی شـوید از رخسـارة پـر آبلـۀ عـالم     بلعد و مـی که آدمیت را فرو می امروز یا فرداست/
 »بـنفش خـواب بعـدازظهر مخمـل را     / جیغ سبز  وسرخ یا اغلبگوششان، در خواب پیش از ظهر

   .)79(همان: 
اس مخاطب، تنها شامل تصـویرهاي مثبـت نیسـت و تصـویرهاي منفـی را نیـز در       تأثیر بر احس

گیرد. در این تصویر از شعر خوان هشتم، نگاه منفی و سراسر نومیدانۀ اخوان بر احساس نیـز  برمی
  کند.افکند و در وجود وي رخنه میمخاطب سایه می

  
  همزادي با احساس و معنی شعر )5-2

نهـد و آن  یش از هر چیزي براي احساسات فردي هنرمنـد را ارج مـی  رمانتیسم، مکتبی است که ب
دهد. در راستاي همین اصل، تصاویر رمانتیـک نیـز بـراي تبیـین     را مورد بحث و بررسی قرار می

نفسانیات هنرمند، حائز اهمیت است و به طور تصنعی و صرفاً جهت آرایش کـلام بـه کـار بـرده     
رود تأثیر و احساسی است که همراه آن اسـت، بنـابراین   ر مییعنی آنچه از تصویر انتظا«شود نمی

» انداند و به اصطلاح منطقی از مقولۀ اضافه(صورت و معنی) همراه و متمم هم تصویر و احساس
اند کـه  گونه در هم سرشته شدهها، آن). تصویر و احساس در اشعار رمانتیک152:  1393(فتوحی، 

ست و تصاویر شعري هم، انباشـته از احساسـات شـاعر اسـت.     احساس، چیزي جدایی از تصویر نی
ها از ایماژهاي شعري، تبیین احساسات درونـی اسـت و در طبیعـت و عناصـر آن،     هدف رمانتیک

ایجاد رابطه بین رفتارهـاي  « .همان احساسی ساري و جاري است که شاعر در درون خویش دارد
بـه   )subjective feeling(اس درونـی  بشري با رفتارهاي طبیعی که بدین ترتیـب نـوعی احس ـ  

کردنـد.  توان گفت که طبیعت را بر مبناي احساسات خود تأویـل و تفسـیر مـی   آورند، میوجود می
). درواقع، تصاویر 63: 1393(شمیسا، » بیندانسان رمانتیک خود را با طبیعت همسو و همسان می

است و احسـاس و تصـویر آنچنـان     ها، همسو با نفسانیات شاعرشعري و طبیعت در شعر رمانتیک
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اند که یکی بدون دیگري قابل تصور نیست. در شعر خوان هشتم و آدمـک نیـز   در هم ادغام شده
  :خورداي به چشم میاین مؤلفۀ تصویرهاي رمانتیک به طور گسترده

/ چه سرمایی، چه سـرمایی!/ بـادبرف و سـوز وحشـتناك     / وکردسورت سرماي دي بیدادها می«
  ).75: 1390(اخوان،  »خوشبختانه آخر، سرپناهی یافتم جاییلیک، 

همزادي تصویر با احساس و معنی شـعر در خـوان هشـتم و آدمـک، از همـان بنـد آغـازین، رخ        
کند از درون شاعر نشأت گرفته و ناشـی از یأسـی اسـت کـه بـر      نمایاند. سرمایی که بیداد می می

  :ر نیز متجلی شده استفضاي جامعۀ عصر شاعر سایه افکنده و در تصوی
پیغام/ راستی کانون گرمـی  خانه گرم و روشن، مرد نقال آتشین/ قهوههمگنان را خونِ گرمی بود«

(همـان:  » پـرده / پرنیانی آبگـین سوشان/ مانع از دیدار آنها پوشیده از ابر و عرق کرده/ شیشهبود
76(. 

کنـد گـرم شـده و ایـن     د احساس مـی خانه از امیدي که شاعر با دیدن مردنقال در درون خوقهوه
همزادي تصـویر بـا    ).78کند (همان: کم در وجود مخاطب نیز رسوخ میحس، با خواندن شعر کم

هاي پرکاربرد مکتب رمانتیسم در تصویرهاي خـوان هشـتم و   احساس و معنی شعر، یکی از مؤلفه
است و همراه با احسـاس   آدمک است. تصویري که اخوان از شعر ارائه داده، بازتابندة احساس وي

اي دیگر، شاعر چاه نیرنگ مرگ رستم را چنـین پـر   گذارد. در صحنهشاعر، یأس را به نمایش می
  کشد:غم و با سوز دل به تصویر می

» مردستان،/ رستمِ دستان،/ در تگ کوهان، مرد پهناور،تاریککوه چاه شته هر سوژرفبر  / ک
ن / چاه چونادردان،،/ چاه غدر ناجوانمردان،/ چاه پستان، چاه بیکف و دیوارهایش نیزه و خنجر

  .)78(همان:  »آورانگیز و شگفت/ و غمشرمیش ناباورژرفی و پهناش، بی
همانگونه که از این بند پیداست، هدف شاعر از این تصویرپردازي، نه نمایش صنایع ادبی و    

  از فضاي ذهنی و دنیاي خیال خود شاعر.است نمایشی بلکه  غیره،ها و ها و کنایهارائۀ استعاره
  
  دلالت ضمنی )5-3

یکی دیگر از کارکردهاي تصویر در مکتب رمانتیسم، دلالت ضمنی است. در تصـویرهاي شـعري   
هاي صریح گویی بر دلالتها ضمنی و پوشیده است و برخلاف شعر سنتی، مبهمرمانتیک، دلالت

ها پابنـد جـلال و   اند و رمانتیکیشتر طرفدار وضوح و قاطعیتها بکلاسیک«و روشن برتري دارد 
هاي مختلف حوادث و به تضـادها توجـه دارنـد و بـه جـاي      ها به صورترنگ و منظره. رمانتیک

دهنـد اشـعاري بگوینـد    توسل به زبان شعر منظم و یکنواختی که بوالو مدافع آن است، ترجیح می
» و چـه از نظـر مضـمون، تصـویري و متنـوع باشـد      که بیشتر شبیه نثر و چـه از لحـاظ آهنـگ    
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). در مکتب رمانتیسم میان شاعر و تصاویر شعري یـک نـوع رابطـۀ دو    179: 1387(سیدحسینی، 
شـود گـره خـوردگی    ها میسویه وجود دارد و از جمله عواملی که باعث ابهام در این تصویرسازي

تصویر رمانتیـک از آنجـا کـه بـا     «که ناپیداي ذهن هنرمند است چرا آن با احساس و دنیاي کران
شود، از معنی و مقصـود جـدا نیسـت، بلکـه معنـی همـان       خورد و با آن یکی میاحساس گره می

آمیختـه  شود. در واقع معنی در تصویر و تصـویر در معنـی   احساسی است که از تصویر حاصل می
  ).151: 1393(فتوحی، » است

شـود؛  صورت غیرمستقیم و رمزي بیان مـی  مفاهیم به در تصویرسازي رمانتیک،که با توجه به این
بنابراین نباید تنها به معنی قاموسی و صریح واژگان اکتفا کرد، باید همراه بـا شـاعر و همسـو بـا     

هاي ضمنی، بـه مقصـود   ها و دلالتاحساس وي به درون اشیا راه یافت و فراسوي رمزها، سمبل
  ر شاعر رمانتیک دست یافت:مورد نظ

کـرد / و چـه   / سـورت سـرماي دي بیـدادها مـی    گفتم: آن شـب نیـز  / داشتم میمد هانیادم آ«
 »/ لیک، خوشبختانه آخر، سرپناهی یافتم جـایی سرمایی! / بادبرف و سوز وحشتناك سرمایی، چه

 .)75: 1390(اخوان، 
چنانکه گفته شد، یکی از نمادهاي پرکاربرد در شعر معاصر، زمسـتان اسـت. در ایـن کـه پـس از      

که صریح  و روشن از جامعه و سروده شده است، شاعر به جاي آن 1332مرداد سال  28دتاي کو
فرمـا اسـت تصـویري    شرایط حاکم بر آن سخن بگوید از زمستان و سرمایی که برهمه جـا حکـم  

  گیرد.طور ضمنی، هم شرایط روحی خود و هم جامعه را در برمی ارائه داده که به
خانـه،  / زین قهوهرود تنها/ دارد اینک میته از چربک و جنجالاز سکنُج حسرتش خاموش/ خس«

 .)91(همان:  »آن کهن، آن راستگو نقال
تصویر مرد نقال، یکی دیگر از تصاویري است که به صورت ضمنی و پوشیده در ایـن شـعر ارائـه    

شـود و  یهاي وي در میان مخاطبان ایجاد مشده است. در آغاز داستان، شور و حرارتی که با گفته
از کودتا و سرنوشـت  طور تنهایی و سکوت وي در پایان داستان، یادآور حوادث پیش و پس همین

اش بـر  با سرانگشتی کـه گریـد ماضـی   -بخاران، روي شیشۀ در/  بر بخار بی«قهرمان آن است: 
/ نقشـی از یـک آدمـک، بـا     / نقش بندد یادگار نفـرت و خشـمش:  -او لرزد بر استقبال / حالحال

 .)92کري سیال (همان: پی
، یکی دیگر از نمودهاي دلالت ضـمنی و پوشـیده در ایـن شـعر اسـت. ایـن آدمـک، هـم         آدمک

تـوان آن را تصـویري از جامعـۀ    خانه باشد و هم میتواند نماد افراد سست ارادة حاضر در قهوه می
  خوردة آن دانست.  عصر شاعر و روشنفکران شکست
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    گیرينتیجه
آوردن شاعران به مندي و رويتوان موجی از علاقهیخ معاصر ادبیات پارسی میبا مطالعه در تار

هاي کهن و ملی ایرانیان را مشاهده کرد. چنین رویکردي، با هنگامۀ سیطره ها و اسطورهحماسه
روزگار، سراي همدر میان شاعران حماسه و سیلان روح رمانتیک بر فضاي ادبی مصادف بود.

شوند؛ افرادي چون سیاوش کسرایی و حمید نوان شاعر رمانتیک شناخته میبرخی به تمامی به ع
رسد؛ اما مصدق و ... که درك و دریافت روح رمانتیک شعرشان کار چندان دشواري به نظر نمی

چنان بارز و هویدا در شعر شاعري چون مهدي اخوان ثالث، گرایش به مکتب رمانتیسم، آن
هاي لاي سرودهدریافته شود؛ خاصه که این ویژگی، در لابه نیست که در نگاه نخست به تمامی

  حماسی وي جستجو شود؛ اما حقیقت امر این است که اشعار اخوان، تهی از روح رمانتیک نیست. 
دهد که اندوه، بارزترین ویژگی این شعر است و علاوه بر اندوه هاي این پژوهش نشان مییافته

 اجتماعی نیز در این اندوه دخیل بوده است.  - ضاع سیاسینهفته در متن داستان شاهنامه، او
هاي پژوهش است که باعث پررنگ نگرش خاص اخوان به حماسه و جامعه یکی دیگر از یافته

 شدن فردیت در تصاویر شعري وي شده است.
هاي دور، یکی دیگر از گریختن خودآگاه و ناخودآگاه از زمان حال و فرار به سوي زمان و مکان

تصاویر در خوان هشتم و آدمک در  رود.هاي تصاویر رمانتیک در این شعر به شمار میفهمؤل
وار بوده و مانند پیکرة یک درخت بافت کلی شعر به هم پیوسته و منسجم است. این تصاویر اندام

 تر است و داراي کارکرد خاص خود است.در حال رویش، هر جزء، بخشی از یک کل بزرگ
تصویر در این شعر، تأثیرگذاري در احساس مخاطب و مکمل احساس و معنی مهمترین کارکرد 

  کند.شعر بودن است که بیش از پیش تصویرهاي آن را به مکتب رمانتیسم نزدیک می
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