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   چکیده

عنوان مکتب ادبی، بیش از یک سده پس از اروپا پا به عرصۀ ظهور گذاشت و در  رئالیسم در ایران به 
میان نویسندگان جایگاهی ویژه پیدا کرد. بزرگ علوي جزو نخستین گروه نویسندگان ایرانی است که 

کرد. وي در رمان مشهور خود،  شاهدهگرایی را در آثار او مهاي مکتب واقعتوان بسیاري از ویژگیمی
گرایانه به  سیاسی ایران را با دیدي واقع –اي از اوضاع اجتماعی است گوشه ، سعی کرده»هایش چشم«

تصویر بکشد. گوستاو فلوبر نیز از نویسندگان برجستۀ رئالیست سدة نوزدهم فرانسه، با همین دیدگاه 
به تصویر کشیده است. » مادام بواري«با نگارش رمان روابط حاکم بر جامعۀ آن روزگار فرانسه را 

هاي مکتب رئالیسم با توجه به عناصر داستانی در ساختار این  پژوهش حاضر به تحلیل و مقایسۀ مؤلفّه
است، تا به این سوالات پاسخ دهد که آیا اصول رئالیسم در هر دوداستان رعایت شده  دو داستان پرداخته

توان علوي را  متأثّر از فلوبر در مادام بواري دانست؟ نتایج پژوهش نشان نه میاست؟ و آیا در این زمی
است اما باتوجه به روحیۀ گرایی در هر دو داستان کاملا رعایت شده هاي واقعدهند که ویژگیمی

  توان چشمهایش را متأثّر از مادام بواري دانست.رمانتیک علوي،کاملا نمی
  هایش، مادام بواري، عناصر داستانی. م، چشمرئالیس: کلیدي هاي هواژ
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  ) مقدمه1

نمایی و اصالت واقعیت جهان  یعنی واقعنیز و رئالیسم  در لغت به معنی واقعیت است )real(رئال 
اي است تاریخی که در مرحلۀ معینی از تکامل اي خلّاق، پدیدهرئالیسم به عنوان شیوه«خارجی. 
بشر به ظهور رسید. این شیوه زمانی ظاهر شد که افراد جامعه با وظیفۀ شناخت نیروهاي فکري 

 (ساچکوف، »کنندبنیادین ناشناخته مواجه شدند که عملکرد سازوکار روابط اجتماعی را تعیین می
مکتب ادبی و هنري رئالیسم  ندبه وجود جهان خارج از ادراك انسان قائلها  رئالیست). 13: 1388

م در اروپا و امریکا رواج 1850تا  1880هاي نوزدهم میلادي یعنی در فاصله سالاواسط قرن  در
طور  شهرتی بودند که به گذاران اصلی رئالیسم در فرانسه نویسندگان و شاعران کم یافت. پایه

، )champfleury(» شانفلوري«از جملۀ این افراد  .کردندصریح با مکتب رمانتیسیسم مقابله می
مؤسس مجلۀ رئالیسم در  )Louis. Edmond Duranty(» دورانتی«و ) morger(» رژهمو«

ان بیدارشده را در دفاع از وجد توان نام برد. شانفلوري مجموعه مقالاتشرا می 1856سال 
  منتشر کرد.  1843در نیز وي بیانیۀ رئالیسم را  .)32: 1379(گرانت،  رئالیسم نام نهاد

اما نبرد   .العملی بود بر ضد جریان هنر براي هنر عکساش،  گیري کلشرئالیسم در مرحله اول 
 ادبیات درنگرفت بلکه این نبرد در میدان نقاشی به وقوع پیوست ۀرئالیسم در عرصاصلی 

است. رئالیسم زندگی را  رماننوع ادبی غالب در این مکتب ادبی،  .)273: 1387، حسینی (سید
هاي جامعه و بیرونی است که بر واقعیت گرا تمکتبی عینی کند وگونه که هست تصویر میهمان

هاي خویش را مبتنی بر رخدادهاي واقعی و به تأکید بسیار دارد. نویسندگان این مکتب، رماننیز 
روشنی عناصر حقیقی داستان  نوشتند و معتقد بودند سادگی وپردازي میدور از هرگونه خیال

  .)84: 1396(حسینی،  هستند
م) از پیشوایان این مکتب، اولین کسی است که با A. Balzak( )1850_1799(» بالزاك«

طرح نمود. تر  يجد یمسائل اقتصادي را به شکل ،کمدي انسانیهایی در  مجموعۀ  نوشتن رمان
وي معتقد بود که نویسنده باید  ند.گفتها دربارة قشر متوسط مردم فرانسه سخن میاین رمان
با آنکه بالزاك قصد تشکیل  .)82: 1391(شمیسا،  جامعۀ خود را بنویسددات و اخلاق تاریخ عا

 نویسندگان رئالیسم ترینپیشرویکی از عنوان  به ، نامشمکتبی را نداشت، اما با نگارش این آثار
از  بنویسد. ،است ندیدهآن را اي که یا واقعه نویسنده نباید در مورد شخصطرح شد. او معتقد بود 

مادام نویسندة ، (Gaustaw Flaubert) »گوستاوفلوبر«ن معروف این مکتب دیگر نویسندگا
آفریدن  نویس بیش از هر چیز دیگر هنرمندي است که هدف اورمان ،است. به نظر فلوبر بواري
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هاي درونی العمل که نویسنده عکساثري کامل است. اما این کمال به دست نخواهد آمد مگر آن
  دا کند.            و هیجانی خود را از اثر ج

» توجه به رمان«و » گراییجامعه«، »گراییواقع«ادبی باید به ل مهم رئالیسم واصترین  از مهم
دهد گرایی به اقشار خاصی چون خرده بورژواها و مردم عادي توجه نشان می . در جامعهاشاره کرد

داند مام موارد تقدم را با رمان میدهد و در تهاي ادبی رمان را بر سایر انواع ترجیح میدر حوزه و
دادن مردم به سمت  هدف رئالیسم اصلاح جامعه و سوق .)257: 1387(سیدحسینی، 

کار نویسندة رئالیست مانند یک مورخ است؛ با این تفاوت که  ،. در این مکتبهاست خوبی
تأثیر محیط و دبی اکند. رئالیسم عادات و اخلاق مردم اجتماع خود را بیان می ة رئالیستنویسند

هایی که در کند و به تحلیل و شناساندن دقیق تیپهاي زندگی بررسی می اجتماع را در واقعیت
انسان را  ،این آثار .)84: 1391 (شمیسا، پردازداند میصورت عینی به وجود آمدهاجتماع به

وجو  عه جستبد را در جام رفتارهاي خوب و ۀهم ۀعنوان یک موجود اجتماعی مطرح و ریش به
از محیط و دقیق  تدرس ینویسد، باید شناختگونه مینویسی که اینکنند. بنابراین رمانمی

ها تصویر روشنی از ایشان در اطراف خود داشته باشد. او باید بتواند با نفوذ به دنیاي شخصیت
  کند.پیش چشم مخاطب ترسیم

شود که نمایندة جتماع برگزیده میهاي رئالیستی اغلب از طبقۀ متوسط اقهرمان رمان     
کند؛ بلکه منشأ برداري نمیهاي جامعه عکسگرا از واقعیتهمنوعان خود هستند. نویسندة واقع

جاي خیالبافی و تصاویر ساختگی در و نبوغ و نوگرایی خود را به ندکوجودي آن را ترسیم می
گرایی و نیز پیوندي که مکتب واقعگیرد. به سبب کار میمشاهدة واقعیت و دقّت در جزئیات به

رئالیسم میان فرد و جامعه برقرار کرد، این مکتب هیچ گاه رونق خود را از دست نداد  و محدود 
  .)51: 1349(پرهام،  نشد و در همۀ ادوار هوادارانی براي خود کسب کرد

. تأکید کردی دقّت و وضوح در نمایش جزئیات زندگ بررئالیسم از آغاز حضورش در ادبیات      
در  هایشان صرفاخواهند داستانگرا نمینویسندگان واقع ،اما در عین حال .)83: 1389 (ویلیامز،

 .)54: 1391 (ارجی، نگري محض طبیعت خلاصه شود و از روح اجتماعی محروم بماند جزئی
همانگونه که دلایل مختلف اجتماعی، علمی و فلسفی در اروپاي قرن هجدهم عامل تحول 

است، در ایران نیز به دلیل وجود شرایط خاص اجتماعی با شده مکتب رمانتیسم به رئالیسم 
. در این دوره به دلیل ارتباط نزدیک ی روز افزون یافتانقلاب مشروطه این مکتب ادبی رونق

ایرانیان با غرب و اعزام دانشجو به اروپا و تأسیس مدارس جدید و ورود صنعت چاپ به ایران و 
ه به حوادث گرایانه به انسان و جهان با توجنگاري و نگاه واقعآثار ادبی و رواج روزنامه ترجمۀ

گذار دنیاي بیرون، شاعران و نویسندگان آگاهانه یا ناخودآگاه به مکتب رئالیسم روي آوردند. اثر
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شمسی پدید آمدند.  1300هاي سالحدود در ایران هاي رمان اجتماعی نخستین نمونه
هاي هاي اجتماعی سالها با توصیف فحشاء، فساد سیاسی و اداري و ناامنیان این رماننویسندگ

(میر  بازتاب دهندیأس عمومی از به نتیجه نرسیدن انقلاب را تلاش کردند تا پس از مشروطیت، 
  .)53: 1380 عابدینی،
جام شده است هاي گوناگون آن انشاخه هاي متعددي دربارة رئالیسم وهاي اخیر پژوهشدر سال

مورد آثار و شیوة دراند. که به تحلیل و بازتاب آن در برخی از آثار ادبی داستانی پرداخته
منابعی وجود  نیز ها با سایر نویسندگاننویسندگی هر یک از دو نویسندة مزبور و مقایسۀ آثار آن

، »هایش و چشمجایگاه زن در جامعۀ ایران براساس دو رمان سنگ صبور «مقالات دارد ازجمله: 
درونمایه سیاسی «، »هایش بررسی کارکرد ها و فراوانی ارتباط هاي غیر کلامی در رمان چشم«

هاي رئالیسم در عناصر اما تاکنون پژوهشی دربارة مقایسۀ مؤلفّه ».هایش اجتماعی رمان چشم
  .است نوشته نشده مادام بواريو  هایش چشمداستانی رمان 

از گوستاو فلوبر  مادام بواريبا مقایسۀ دو رمان  ،هاي رئالیسمن ویژگیضمن بیا ۀ حاضر،در مقال
هاي آن، کارگیري عناصر داستانی رئالیسم و مؤلّفهاز بزرگ علوي، چگونگی به هایش چشمو 

کرد و همچنین میزان بررسی خواهیم ها و اشتراکات در سبک نوشتار علوي و فلوبر راتفاوت
به این پرسش داد و  علوي از فلوبر را در این زمینه نشان خواهیمالی احتمتقلید یا تأثیر پذیري 
  است؟ نوشته مادام بوارياز ر متأثرا خود رمان  علوي که آیااینپاسخ خواهیم داد که 

  
  ) معرفی دو نویسنده2

رود که م)، از بزرگترین نویسندگان رئالیست فرانسوي به شمار می1821 – 1880گوستاو فلوبر (
چون هماش را وقف نویسندگی کرد و با بسیاري از نویسندگان مشهور آن دوره زندگیتمام 

هاي او عبارتند از: مادام بواري ترین رمانژرژساند، امیل زولا، آلفونس دوده، آشنایی داشت. مهم
). مادام بواري، بزرگترین رمان قرن نوزدهم، 1869) و تربیت احساسات (1863)، سالامبو (1857(

ترین تصویر ترسیم شده از مردم میان مایۀ فرانسه تاکنون نی تقریبا رئالیستی و صادقانهداستا
(لوکاچ،  دانندرئالیسم  فرانسه می اصلیگذار فلوبر را پایهبسیاري  .)91: 1396است(حسینی، 

 کند و واقعیت خارجی باید در ما نفوذ«گونه بود که نظر فلوبر دربارة رئالیسم این .)159: 1391
  ).74: 1379(گرانت، » را خوب بازآفرینی کنیمتوانیم آن تقریبا فریاد ما را برآورد؛ وگرنه نمی

از نویسندگانی بود وي  است. ش)1282 – 1377آقابزرگ علوي (دومین نویسندة مورد بحث ما 
هاي داستانی، به داستان هاي فرديِ چهرهکه باتوجه به خصوصیت روانشناختی و تشخّص

علوي معتقد به رئالیسم با  .)521: 1392(میرعابدینی، گرایانه بخشیدی هنري و واقعکیفیت
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رمان چشمهایش نقطۀ «هاي رمانتیک بود که در ژرفاي روح هنرمندان ایرانی ریشه دارد. گرایش
) انتشار یافت. گیرایی 1328آید. چاپ اول کتاب در سال (شمار می اوج هنري بزرگ علوي به

ها بعد از مطالعۀ داستان همچنان در فضاي آن حدي است که خواننده تا مدت بزرگ بهاین اثر آقا
  ).167: 1380(رحیمیان، » تواند خود را از سیطرة آن برهاندماند و به دشواري میمی
  
  در داستان رئالیسم هاي) مؤلفّه3
  گرا واقع پردازي) شخصیت3-1

آورند. وجود میو اعمالشان داستان را به خنانسهاي یک داستان افرادي هستند که با شخصیت
ها فقط با من معتقدم سروکار همۀ رمان«گوید: در اهمیت شخصیت رمان می» ویرجینیا ولف«

شخصیت است و فقط براي طرح و ترسیم شخصیت است که قالب داستان را طرح افکنده و 
هایی را که براي چنین شخصیت). بنابراین خلق 133: 1394 (عسکري حسنکلو،» اندپرورش داده

 خوانندپردازي میکند شخصیتمی خواننده در حوزة داستان تقریبا مثل افراد واقعی جلوه
  .)184: 1380 عابدینی،(میر

بود. اما در  از نیمۀ دوم قرن نوزدهم کاملا درك نشده پیش گرا تاسازي واقع اهمیت شخصیت
کرد که قواعد اصلی آفرینش  سله مقالاتی منتشرهنري تولی، منتقد فرانسوي، سل ،1856سال

گرا موضوع خود  ادبیات واقع .ختساشخصیت رئالیستی براي نویسندگان معاصر خود را روشن می
کند؛ یعنی چنین جامعه اي وجود دارد که اثر ادبی را را از جامعۀ معاصر و رویدادهاي آن اخذ می

بنابراین نویسندة  .)80: 1392 مجیدي و رستمی، برد (کار میدر راستاي بیان و تحلیل آن به
هاي که بتواند نگاهی منتقدانه نسبت به جامعۀ خود داشته باشد، شخصیتگرا براي آن واقع

کند. شخصیت هاي آثار رئالیستی نمایندة طبقه هایش را از بین افراد معمولی انتخاب میداستان
نحوي که خواننده به  به ،شوندواقعی خلق میصورت ها بهخاصی در جامعه هستند. این شخصیت

گرا  اي محکم بر واقعها نشانهکند. بنابراین واقعی بودن شخصیتراحتی با آنها ارتباط برقرار می
اند، زندگی مستقلّی دارند که از هایی که نویسندگان بزرگ رئالیستی آفریده بودن اثر است.آدم

همچنین نویسندة رئالیست به  .)54: 1349 دایرة ارادة نویسنده بیرون است (پرهام،
ها برگرفته از آدم خاص یا دهد که ممکن است این ویژگیهایی میهایش ویژگی شخصیت

  .)235: 1380 (گلشیري، ترکیبی از صفات خود نویسنده باشد
رمانی شخصیت محور است و شخصیت اصلی این رمان که همان  هایش چشمرمان    
کند؛ زیرا بیشتر اتفاقات را از زبان او انی آن را مشخص میاست، خط داست» فرنگیس«

کار رفته هم ازنظر دقّت و مهارتی که در تصویر روحیات اشخاص آن به هایش چشم«شنویم.  می
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» گیردهاي فارسی قرار میو هم ازجهت درستی کمال قالب داستانی آن، در ردیف اول رمان
در این رمان ترکیبی از » استاد ماکان«دارند که عقیده ). بعضی از منتقدان124: 1358(دستغیب، 
است. به عقیدة بعضی  تسیاس ةدر حوز» تقی ارانی«، نقاش بزرگ و »کمال الملک«شخصیت 

چه در این روند مبارزه سیاسی در این رمان در سایه روند عاشقانه قرار دارد. اما آناز متقدان، 
ناظم «ر مساوي در جریان هستند. داستان ابتدا از زبان طو دو روند به شود هرداستان احساس می

که ناظم شود و ایناست، بیان میپرداختهکه استاد ماکان در آن مدرسه به نقّاشی می» ايمدرسه
و معتقد است که این تابلو » هایش چشم«به دنبال راز یک پرده نقّاشی از استاد است با نام 

یابد و ادامۀ کند و در پی جستجوي زیاد، آن زن ناشناس را میتواند اسرار مرگ استاد را فاش  می
  گردد. داستان از زبان آن زن (فرنگیس) بیان می

دوسالی بود که دارالمعلمات را تمام «، زنی با سواد و از طبقۀ مرفهّ جامعه است. »فرنگیس«    
در  مخصوصاً وهنر  ۀدر زمیناستعداد  مند به هنر اما بی). او علاقه65: 1363 (علوي، »بودم کرده

که باعث شده بود  نددااستعدادي خود را زیبایی زیاد خود می . او دلیل این بیاست هنر نقاشی
نقاشی  ۀاین زمینه به پیشرفتی در زمین کنند و درنتیجه در ارزش او را همه تحسینتابلوهاي بی

کنند، جز استاد ماکان که را جلب نمی کدام توجه اودست پیدا نکند. او عشّاق زیادي دارد اما هیچ
غیظ عجیبی به من « صدد پیشرفت در نقاشی برآید.نایی به او باعث شد که فرنگیس دراعت با بی

). او بارها در طول 68: (همان »طور با من رفتار نکرده بوددست داد. هیچ مردي تا آن روز این
کوش  ندگی مرفّه باعث شد که سختگوید که زکند. وي میداستان به تنبلی خود اذعان می

همه چیز خود را جاه، مقام، هنر، عشق، احترام همه را «که  نباشم. برعکسِ او استاد ماکان بود
).                                                                                 148: (همان »توانست فداي افکار بلندي کند که در سر داشتمی
اعتنایی  شود و چون از استاد بیفرنگیس در پیِ یادگیري نقاشی با استاد ماکان آشنا می    
یک نقاش بزرگی شود. او بعد از  ،گیرد به فرانسه برود تا نزد بزرگان این هنربیند، تصمیم می می

استعداد است. در جستجوي استاد دوباره به تهران  د که بیشوچهار سال در فرانسه متوجه می
گذارد که در پیِ رابطۀ عاشقانه با استاد به گردد. داستان، روح این زن را به نمایش میبرمی

گیرد وبه تعالی انسانیت یابد. او از زندگی شهوانی و مادي فاصله میمراحلی از سلوك دست می
او انسان بود و برایش « :کند که یک انسان واقعی بودد میرسد و خود را فداي نجات استامی

 شخصی و فردي داشته باشد وجود نداشت. او همه چیز حتی نداي دلش را ۀي که جنبهیچ چیز
آمد، این داد و اگر با اصولی که به آنها پایبند بود سازگار نمیهم مورد تجزیه و تحلیل قرار می

کار نویسنده در این داستان روش استعلام و استشهاد را به). 140: (همان» کردندا را خفه می
است.  اي که چند اثر دیگر او نیز بدان صورت نوشته شده و شکل داستانی یافتهبرده، همان شیوه
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این شیوه در ادبیات پلیسی معمول است و این کتاب از آثار معدود فارسی است که در مرکز آن 
  .)155: 1366(سپانلو،  استروانی و ذهنی قرار گرفته یک زن با تمام عواطف و ارتعاشات

نیز مانند فرنگیس زنی  مادام بواري، شخصیت اصلی زن در رمان »اما بواري«ِ در سویی دیگر،
 ،میلادي است. در آن روزگار نوزده. این داستان، داستان زن فرانسوي قرن است تحصیل کرده

هاي دیدند. این آموزشهاي مذهبی می آموزشدختران اشراف و بورژواي فرانسوي در کلیسا 
گونه آموزش باعث کرد. ایندختران را براي وظایف مادري و همسري در جامعه آماده می ،خشک

پردازي و رؤیا پناه ببرد و در نهایت به دلیل ناتوانیِ مواجهه با  به خیال» اما«ِد که شومی
  کشی کند. هاي زندگی اقدام به خود واقعیت

به  او نیز با مرگ و شودکه رمان با ورود او به کلاس درس آغاز می ،»اما«، همسر »لشار«   
فردي از طبقه متوسط  رگی است. اوفرهنگی و بی مایگی، بی بی از اي کامل هرسد، نمونپایان می

است روابط صحیحی با همسرش داشته  پردازد و هرگز نتوانسته جامعه است که به طبابت می
هاي وي عاجز بود و همین پرستید، از درك خواستهکه همسرش را عاشقانه میا اینباشد. او ب

تعالی  هاي نکوهیدة این دوشخصیت اصلی داستان باعث شد که عشق باعث بالیدگی وخصلت
  آن دو نشود.

که زندگی بورژوایی را چونان ضمن این«ویژه در مادام بواري، هایش بهفلوبر در همۀ داستان   
هاي او را براي رسیدن به برد و نیرو و آرمانمی دانست که انسان را در خود فرواري میزلجن

بورژوا را که پیوسته در  بلعد، توصیف عذاب روحی یک زن خردهسعادت در زندگی اجتماعی می
آمیزد. او از تحلیل زندگی که رود با توصیف یک دنیاي فرومایه در هم میاین منجلاب فرو می

بندي که از دستاوردهاي رئالیسم ن اصل رئالیسم انتقادي است و همچنین از شیوة تیپتریمهم
اند و تصویري که از جامعه ارائه هاي اصلی داستان، تصاویري کاملکرد. شخصیتبود پیروي می

  ).170 -169: 1388(ساچکوف، » ناپذیر استدهد، پایدار و سازشمی
هایی با یکدیگر ها و تفاوت، شباهتاین دو رمان لی، دو شخصیت اص»اما«و » فرنگیس«    

خود  کردة جامعۀ ها ازجمله زنان تحصیلدوي آن ها این است که هردارند. یکی از آن شباهت
. فرنگیس در دارالمعلمات درس را به پایان برده و چهار سال نیز در فرانسه به یادگیري هستند

لیم دیده بود. فرنگیس در فرانسه علاوه بر آموزش بود. اما نیز در صومعه تع نقاشی پرداخته
کرد و از طریق همکلاسی خود  نقاشی که در آن به جایی نرسید،  با مسائل سیاسی آشنایی پیدا

که از شاگردان ماکان بود با افکار ضد استبدادي او و استادش ماکان آشنا شد و این همکلاسی 
که در سیزده سالگی براي » اما«کرد.  ان تشویقاو بود (خداداد) که وي را به بازگشت به ایر

هاي خوبی هاي برجسته بزرگ شود و آموزششود تا با دختران خانوادهتعلیم به صومعه برده می
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ایشان آنقدر طاعت و نماز و فرایض دینی و «شود. ببیند، بعد از مدتی دچار رخوت عارفانه می
ت حرمت پاکان و شهیدان به او تلقین کرده و قدري در رعای موعظه به او آموخته بودند  و به

بودند که به یکباره مثل  قدر دربارة ناچیز شمردن تن و رستگاري روان به گوش او  خوانده آن
از دهانش بیرون م ها را سخت بکشند یکهّ خورد و برجاي ایستاد و لگاهایی که دهنۀ آناسب

                                                                                                  ).                         51: 1386 (فلوبر،» زد
هایی که در آن فقط سخن از  به واسطۀ تربیت و تحصیلش در صومعه  و خواندن کتاب» اما«

ي هاطوري که دلش به دنبال عشقعشق و عاشق و معشوق بود، بسیار احساساتی بار آمد، به
ها زنانی مرفه و به دنبال خوشگذرانی بودند؛ با این تفاوت که خیالی بود. هر دوي این شخصیت

آورد، یعنی عشق به استاد ماکان، به تعالی روحی فرنگیس به دنبال عشق متعالی که به دست می
و  اراده رسید، ولی اما به دنبال عشق خیالی دچار تنزل روحی شد. شارل، همسر اما، فردي بی

هاي انسانی و کوش و به دنبال آرمان مایه، اما برعکس او استاد ماکان شخصتی مبارز، سخت بی
دنبال روح او بودن،  ستیزانه است. استاد ماکان با طلب نکردن جسم فرنگیس و به استبداد

هاي همسرش و در نتیجه با درك نکردن خواستهنیز شارل  را به تعالی رساند، فرنگیس
  .شدود باعث تباهی و مرگ او عرضگی خ بی
تمامی قواعد رئالیستی رعایت  مادام بواريو  هایش چشمداستان  هر دو پردازيدر شخصیت   

تک  شوند که تکهاي هر دو داستان به عنوان عنصري اجتماعی معرفی میشده و شخصیت
آنان شکل حرکات و افکارشان در بستري از اجتماع و متأثرّ از شرایط زندگی گذشته و حال 

ها نیست، گاه همراه با دو داستان محدود به وابستگی طبقاتی آن هاي هرگیرد. شخصیت می
 کند.هاي روح و روان ایشان جلوه میپیچیدگی

  
   گرا زاویۀ دید واقع )3-2

اي است که نویسنده به یاري آن دهندة شیوه زاویۀ دید، نظرگاه، دیدگاه یا کانون روایت، نمایش
ها وعناصر دیگري که داستان را به ها، گفت وگو و حادثها، وضعیت، موقعیت شخصحال و هو
مفهوم شیوة تعریف زاویۀ دید به ).15: 1391(میر صادقی، دهد آورد، به خواننده ارئه میوجود می

داستان است. دو زاویۀ دید وسیع وجود دارد: زاویۀ دید درونی و زاویۀ دید بیرونی. در زاویۀ دید 
یا توسط شخصیت  »)من«وسیله شخصیت اصلی داستان (اول شخصِ نی، داستان بهدرو
د؛ اما در زاویۀ دید بیرونی افکار و اعمال و شوروایت می») ما«تري (اول شخصِ  اهمیت کم

دید سوم شخص (او/  شود و داستان از زاویۀها از بیرون داستان تشریح میهاي شخصیتویژگی
نویس از ذهن یک شخص داستان ،به بیان دیگر .)241: 1367، یرصادقیگردد (مها) نقل میآن
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مند دهد که از آگاهی نسبی همه جانبه اي بهرهرود و به ما امکان میبه ذهن شخص دیگري می
هاي رئال از  در داستان .)391ها باخبر شویم (همان: توانیم از احساس آنطوري که میشویم. به

شودل شخص بیشتر استفاده میزاویۀ دید سوم شخص یا او.  
کسی   چه شود و در ابتدا مشخص نیستبا زاویۀ دید سوم شخص آغاز می هایش چشمرمان    

او . شودمی از کتاب، راوي مشخص در حال روایت داستان است. پس از خواندن چند صفحه
دنبال جستجو  پرداخته و بهاي است که استاد ماکان در آن به تدریس نقاشی میناظم مدرسه

داستان از زبان  ۀبقی .یابدهاي نقّاشی استاد، زن ناشناس را میبراي آشکارکردن راز یکی از پرده
دید اول شخص. بیشتر این داستان و رویدادهاي  ۀشود؛ یعنی زاویآن زن (فرنگیس) بیان می

واقع این شود. درداستان از زاویۀ چشم فرنگیس دیده می هايشخصیتدیگر گوناگون آن و 
کند که بیند و درك میهایی مید و خواننده تنها چیزکنزاویه دید از درون به بیرون نگاه می

اي برخوردار است. علوي هنر این رمان از شیوة روائی تازه«کند. فرنگیس درك و مشاهده می
(فرنگیس)  دهد و دیدگاه ناظم را با دیدگاه اول شخص فاعلها نشان میخود را در تغییر دیدگاه

  ).477: 1392(میرعابدینی، » آمیزدو دیدگاه داناي کلُ درمی
کند. شروع رمان با زاویۀ دید اول می راوي تغییر هایش چشمدر رمان مادام بواري هم مانند    

هایمان را روي زمین بیفکنیم تا  هعادت داشتیم هنگام ورود به کلاس کلا«شخص جمع است. 
» ها را زیر نیمکت پرت کنیمبه محض عبور از آستانۀ در آن باشند، وتر  هایمان آزادانه دست
. راوي گرددشود و تا پایان داستان نیز ظاهر نمی). سپس این راوي پنهان می6: 1386، (فلوبر

داناي کُل است. فلوبر با استفاده از زاویۀ دید سوم شخص با توانایی داناي راوي  ،بعدي داستان
و دهد هاي داستان را به خواننده گزارش میرفتار و اعمال شخصیت ايکلُ همچون گوینده

کند در ارائۀ نویسنده سعی می ،کند. در حقیقتتوصیف می چگونگی زمان و مکان را موقعیت و
فلوبر در ازاي تصویر کاملِ «کند. طرف بماند و از داوري دوريها بیدادن شخصیتوقایع و نشان
: 1388(ساچکوف، » کندهاي جدا ازهم را در برابر ما مجسم میصحنهپارچه، توالی واقعیت یک

  گرا است.هاي واقعدو رمان متناسب با داستان ). زاویۀ دید در هر207
  
  زمان و مکان )3-3
اي در روند تحول در داستان دارد. به همین دلیل زمان و مکان نقش سازنده و دگرگون کننده 

دارد تا ها معطوف میص خود را به زمان و مکان زندگی شخصیتهاي رئالیستی توجه خارمان
هاي بنابراین در داستان .)243: 1386 (شکري، کند ها را در یکدیگر کشفبتواند تأثیر متقابل آن

نویسی، صحنه عبارت در اصطلاح داستان«شود. گرا، زمان و مکان با ذکر جزئیات بیان می واقع
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. )199: 1383 ،(داد» یابدی که عمل داستان در آن تحقق میاست از موقعیت مکانی و زمان
داند که براي باور داشتن داستانش مکان و زمان وقوع آن را باید نویسندة رئالیست به خوبی می

هاي مانندي داستانش تحقق یابد. همچنین در داستان کند تا حقیقت طبیعی و واقعی تصویر
کند مایه و فضاي حاکم بر داستان مطابقت میدرون رئالیستی قوي، زمان و مکان داستان با

شود.  گرفتن این مسئله گاهی به شاکله و تأثیرگذاري داستان خدشه وارد میطوري که با نادیده به
  .)21: 1391 بنابراین زمان و مکان باید عنصر فعالی در داستان باشد (رضایی و رستمی،

میرد) در دوران رضاشاه ی که استاد ماکان می(سال 1317هاي قبل از در سال هایش چشمرمان 
کس نفسش  هیچ شهر تهران خفقان گرفته بود.«است: است. در ابتداي داستان آمدهشکل گرفته

است با  است. علوي سعی کرده ملموس فضاي استبدادي سنگین آن دوران کاملاً». آمد در نمی
خواننده را در متن و ماجراي داستان دهد و  استفاده از توصیف، عنصر زمان و مکان را گسترش

اواخر « :پردازدگونه به توصیف هواي پاییز مینمایی فصل پاییز، این براي حقیقت بکشاند. مثلاً
پاییز بود. خشکی هوا به آن پایه نرسیده بود که عصر و سرشب آدم احتیاج به روپوش پیدا کند. 

 ،). صحنۀ اصلیِ حوادث139: 1363 ي،(علو »یک پیراهن ابریشمی آستین کوتاه بر تن داشتم
؛  »تهران را خفقان گرفته بود«آید، گونه که از ابتداي داستان بر میاست. همان شهر تهران

کند. در این است آشنا می یعنی از همان ابتدا علوي ما را با مکانی که داستان در آن اتفاق افتاده
شود. شهرهاي خارجی که فرنگیس ه میهاي فرعی هم دیدداستان علاوه بر مکان اصلی مکان

هاي فرانسه و ایتالیا. علوي از این مکاندر  یاست مانند شهرهای کردهدر آنها به تحصیل می
وقتی از کنار دریاچه بولگن رد شدیم، دیدیم قایق کرایه : «آورد مثلاًفرعی نیز توصیفاتی می

  ).76 (همان:» دهند می
است. یعنی انسجام زمان در حوادث  تقویمی زمان بهره برده ، داستان از الگويمادام بواريدر 

شود. و گذشته و حال و آینده در یک خط زمانی قرار دارند. اگرچه در روایت داستان از دیده می
رمان مادام مکان در . است است، ولی خطّ زمانی گم نشده بازگشت به گذشته استفاده شده ةشیو

ها را توصیف واسطۀ مکان است که نویسنده شخصیتزیرا بهاي دارد. کنندهنقش تعیین بواري
نماید. بنابراین از بین اشخاص و محیط اطراف آنها برقرار می اي دقیق هکند و رابطمی

توصیفات دقیق بدون نقص فلوبر است. توصیفاتی که به هیچ  ،رماناین هاي اصلی  مشخصه
فلوبر با توصیف  ت فضاسازيِ رمان است؛ مثلاًدر خدم کند، بلکه کاملاًوجه خواننده را خسته نمی

کند: میتصوي کرد، زندگی بورژوایی یک کشاورز را زندگی می» اما«جایی که » برتو« ۀمزرع
 شدزنی دیده میهاي شخمهاي اسببود به ظاهر آراسته، از بالاي درهاي باز اصطبل اي مزرعه«
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 ۀها تختمشغول بودند. در امتداد ساختمانکه در آخورهاي نوسازي شده آرام آرام به خوردن 
  ).21: 1386 (فلوبر،...»  خاست بود که از آن بخاري برمیپهنی گسترده

کند و معرفی می» ایونویل«قرار داشت و فلوبر مکان بعدي را » تست«اولین خانۀ شارل و اما در
حوادث و حتی  ها ونویسد. فلوبر مکانها نگاه فلوبر  چندین عبارت میدر توصیف این مکان

کند؛ مثلا این توصیف او در استفاده از توصیفات ریز و دقیق براي ما نقاشی می ها را باشخصیت
هنگام خوراك بعد از غذا کیک «به تصویر کشیدن کیک عروسی شارل و اما بسیار زیبا است: 

رنگی رگوش آبیبلندي سر میز آورد که فریاد شگفتی حاضران را برآورد. پایۀ کیک مقواي چها
داد. و هاي کوچک مرمر در اطراف آن نشان میها و مجسمهها وستونبود که معبدي را با رواق

هاي ستاره، نشان از کاغذ زرین داشت. سپس در طبقه دوم آن برخی ازشیرینی تازه اتاقک
قال هاي پرتمخصوص ساووا که اطراف آن را با باروهاي کوچکی از گل و بادام و کشمش و قاچ

ها و بود و بالاخره روي سطح فوقانی آن چمنزار خرمّی بود که تخته سنگ فرا گرفته
 ی دیگرهایمکان مادام بواري). در 38 (همان: ...» شدهایی از مربا بر سطح آن دیده می دریاچه

اي که در آنجا تحصیل کرد یا مسافرت هم هستند که در سرنوشت اما تأثیر دارند؛ مانند صومعه
زمان و مکان به  ها اتفاق افتاد. که در اوایل زندگی زناشویی آن» وبیسار«رل و اما به قصر شا

هر دو داستان . اي در روند هر دو داستان دارندکنندهعنوان عناصر رئالیسم اجتماعی نقش تعیین
و  شودپریشی مشاهده نمیها زماناند و در این رماناز شیوة الگوي تقویمی زمان بهره برده

  .هاي آثار رئالیستی استشود که یکی از جنبهمیداستان  ها باعث پویاییصحبت از مکان
  
  مایۀ رئالیستی ) درون3-4

شود اي که در خلال اثر کشیده میمایه فکر اصلی و مسلط در هر اثري است. خط یا رشتهدرون
هاي مایۀ داستاندرون .)42: 1367، (میر صادقی دهدهاي داستان را به هم پیوند میو موقعیت

جامعه اعم از مسائل اجتماعی، اخلاقی، سیاسی،  رئالیستی توجه به مسائل و موضوعات روز
هایی براي هاي جامعه، زمینهنویسندگان رئالیست با نمایاندن زشتی اقتصادي و فرهنگی است.

ده از تأثیر محیط خارج کوشد تا با استفاها نویسنده میکنند. در این داستاناصلاح آن فراهم می
مایۀ درون لاي حوادث وجود دارد نشان دهد.و وضع روحی قهرمان خود، روابط طبیعی راکه لابه

اند که روند عاشقانه، روند سیاسی را ، هم عشق، هم مبارزه سیاسی است. بعضی گفتههایش چشم
مراه با مبارزة مضمون عشق را ه است در سایۀ خود گرفته است. اما بزرگ علوي سعی کرده

هاي ها نشانی از دغدغههایی که در آنزیرا صحنه ،)134: 1358دستغیب، (سیاسی پیش ببرد 
هم عشق موهوم و خیالی  مادام بواريمایۀ درون سیاسی وجود دارد، در این رمان کم نیستند.
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ت وجوي وضعیاست که منجر به نارضایتی و اضطراب در شخصیت اصلی گشته و او را به جست
  .کشاندمطلوب به ورطۀ نابودي می

. کندمایۀ هر دو داستان مفاهیم اساسی زندگی بشري، عشق و مرگ را تأیید می درونبنابراین 
در قالب یک عشق مقدس به انسان متعالی معرفی شده و  هایش چشمچند که عشق در رمان هر

دهندة تباهی و رگ اما نشاناست. مدر رمان مادام بواري در قالب یک عشق موهوم و خیالی آمده
که مرگ استاد ماکان یک مرگ مقدس و در راه غرق شدن در دنیاي آرزوهاست، در حالی

ها، فضا اي که در هر دو داستان، نوع شخصیتگونههاي متعالی انسان است، به رسیدن به آرمان
دار ا تأیید کرده و جهتدارد، تمام مؤلفّه هاي آن ر سزاي ي بهو مکان در تقویت درونمایه تأثیر

مایه تابع آن  تغییر کند، درون هایش چشمکنند. براي مثال اگر زمان و مکان در رمان حرکت می
مایه جذابیتی  نخواهد  گونه اگر شخصیت اما بواري تغییر یابد. درونتغییرات خواهد بود. همین

د گسترش و تا پایان داستان مایه را در طول اثر خواند درونداشت. هر دو نویسنده توانسته
  هاي اجتماعی را به خواننده نشان دهند.زوایاي پنهان واقعیت

  
  گیرينتیجه

از بزرگترین نویسندگان رئالیست قرن نوزدهم فرانسه نقطۀ آغاز عنوان یکی  بهگوستاو فلوبر 
اقعیت نگرشی که و شود؛ محسوب می کار او تحولی بنیادي در نگرش ادبیات به انسان و حال و

با انقلاب  نیز  گرایانه در ایرانواقعهاي  داستاننگارش کند. را از افسانه و اسطوره جدا می
اند که گروهی از نویسندگان معاصر ایران نیز به این سبک گرایش داشته مشروطه آغاز شد.

است. با بررسی هاي رئالیستی رمان چشمهایش بزرگ علوي پرداختهبه جنبهحاضر پژوهش 
مشاهده شده که عناصر شاخص این مکتب در روایت  هایش چشمهاي مکتب رئالیسم در فهمؤلّ

  رمان نقش اساسی دارد.
و منطبق بر اصول این مکتب هستند. نویسندگان این دو اثر  گرایانهآثاري واقع ،هر دو رمان

وشند کهاي داستانشان ارائه دهند، بلکه میسعی ندارند تصویري مثبت یا منفی از شخصیت
اثر توصیف دو  هاي خوب و بدشان به تصویر بکشند. در هرها را با تمام جنبهچهرة واقعی آن

گونه که هست، بازتاب  یت و توصیف زندگی آنصورت اجتماعی و تأکید بر واقع انسان به
، دنیاي درونی هاي آناست. دو نویسنده علاوه بر توجه به دنیاي بیرون و توصیف واقعیت یافته

ل اوضاع و احوال اجتماعی است هاي فردي آنان را که محصورمانان را نیز توصیف و ویژگیقه
دهند هاي داستان، اطلاّعاتی به خواننده میکنند. هر دو نویسنده ضمن ارائۀ صحنهسازي میباز

اي است که ها به گونهکنند. توجه به جزئیات و توصیف صحنه تا اورا با فضاي داستان بهتر آشنا
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ها هیچ چیز اتفاقی و تصادفی نیست و گونه رمانوئی خواننده در صحنه حضور دارد. در اینگ
اي نامحتمل شود و حادثهافتند. توالی حوادث به روشنی دیده میحوادث در جاي خود اتفاق می

را بازتاب اوضاع سیاسی و اجتماعی ایران در دوران  هایش چشمتوان دهد. در مجموع میرخ نمی
را بازتاب زندگی مردم فرانسه قرن نوزده میلادي دانست.  يمادام بوارت پهلوي اول و حکوم
اصول  و است هاي فرهنگی دو نویسنده در نگارش این دو اثر به خوبی قابل مشاهدهتفاوت

ها رعایت شده است. تصویر زن در دو جامعه و بیان وقایع اجتماعی در دو اثر در آننیز رئالیسم 
  اي را داراست که به آن تعلق دارند.فرهنگ جامعهشکل و رنگ 
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